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ENTRE O HUMANO E O FERINO NOS ESPACOS DE EXCECAO: A
PASSAGEM DOS INOCENTES, DE DALCIDIO JURANDIR!

BETWEEN THE HUMAN AND THE HONEY IN EXCEPTION SPACES:
THE PASSAGE OF THE INNOCENTS, OF DALCIDIO JURANDIR.

Viviane Dantas Moraes?

RESUMO: O romance Passagem dos Inocentes, do paraense Dalcidio Jurandir, é uma
narrativa sobre o caos social urbano e sobre as dificuldades da vida na periferia de uma
cidade apds a faléncia de um projeto econdémico, o pds-ciclo da Borracha na Amazdnia.
Um dos principais objetivos do projeto literario de Dalcidio Jurandir é desmistificar a
Amazodnia retratada nas cronicas dos viajantes europeus, ao vislumbrar uma critica
social e um estado de calamidade humana, politica e social que se divide entre os
espagos urbano e ribeirinho. Nesse sentido, a narrativa dalcidiana expoe a regiao
amazodnica como um frequente espaco de violacao de direitos e de violéncia a vida,
configurando um estado de excecao invisivel na contemporaneidade. O artigo propde
um estudo que entrelaca literatura, filosofia e direito, tdpicos relacionados as teorias
do estado de excegao, poder soberano e vida nua, do filésofo italiano Giorgio Agamben.

Palavras-chave: Amazonia; espaco de excecao; violéncia; direito.

ABSTRACT: The novel Passage of the Innocents by Dalcidio Jurandir is a narrative
about the urban chaos, about the difficulties of life in the periphery of a city after the
bankruptcy of an economic project. One of the main objectives of the literary project
of Dalcidio Jurandir is to demystify the Amazon portrayed in the chronicles of the
European travelers, when glimpsing a social critique and a state of human, political
and social calamity that divides between urban and riverside spaces. In this sense, the
Dalcidio’s narrative exposes the Amazon as a frequent space of violation of rights and
violence to life, configuring an invisible state of exception in contemporaneity. The
article proposes a study that interweaves literature, philosophy and law, related to
the theories of the state of exception, sovereign power and naked life, of the Italian
philosopher Giorgio Agamben.
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A Amazoénia literdria do escritor Dalcidio Jurandir (1919-1976) é uma antimusa
de contrastes e contrapontos a narrativa hegemoénica movida pelos vislumbres dos
cronistas viajantes europeus do século XVI. O escritor paraense, nascido na cidade de
Ponta de Pedras, situada no arquipélago do Marajo, traz no conjunto de sua obra inti-
tulada Ciclo do Extremo Norte, o incémodo contraditdrio, o desvelador e critico olhar
acerca das mazelas sociais, das precariedades de pensamento politico, das auséncias
de lei e de justica, de uma faceta da vida amazénica desconhecida porque ignorada.
Essas questdes nos sao descortinadas por um narrador em terceira pessoa que, por
meio de Alfredo, protagonista dos dez romances que compdem o Ciclo, desfolham-se
personagens e situacdes que se encontram no entremeio do humano e do ferino, da
sanidade e da loucura, da ruina e da imaginacao.

Em uma escrita que se constréi numa atmosfera sublime aterradora, Dalcidio
Jurandir nos oferece um cendrio inquietante de uma Amazoénia em sofrimento huma-
no, entre a solidao e o isolamento social, com o objetivo de demonstrar os problemas
intimos que assolam uma sociedade olvidada pelo Estado em suas necessidades e
direitos mais bdsicos. Ressalta-se, no entanto, que a narrativa dalcidiana é imbuida
de memdria, de histdria e de cultura e, podemos, nesse sentido, inferir a esse aspecto
umarelacao comaideia de “documento de cultura, documento de Barbarie”, do filésofo
alemao Walter Benjamin. A técnica de escritura do autor nos permite perceber que
ha uma melancolia pela destruicao da cultura no rememorar dos personagens a cada
livro, e a cada novo acontecimento e desilusao, um temor pelo futuro. Sobre um dos
aspectos do conjunto de sua obra, Dalcidio confessa, esclarecendo que sua visao como
romancista é de que arealidade social é feita de lutas:

Os meus livros ficariam como instrumento de nostalgia, o registro de uma cultura
que estd sendo destruida pela invasao da Amazénia. Uma espécie de destruicao
sistemadtica dos costumes, sem fixar o progresso, sem dar beneficios as populagoes.
O quadro cultural estd mudando. Mas o quadro de exploracao e de pobreza persiste.
A situacdo social e humana vai para pior. Existe o progresso técnico, mas para
destruir, para manter a exploracdo (FOLHA DO NORTE, 1976)3.

Os espacos de narrativa em suas obras se movimentam de maneira diversificada
e simbdlica, entre a Amazonia ribeirinha, aquela do caboclo das ilhas, como deno-
mina Dalcidio, e também a Amazodnia urbana, representada pela capital Belém do
Para. Espacos esses que nos servem de parametro e que demarcam a travessia para
as descobertas de Alfredo em dois universos diferentes com problemas em comum.
O preambulo exposto até aqui se faz necessario para a andlise do romance proposto,
visto que este nao se encontra desatrelado da concepcao do projeto estético do autor
que envolve toda uma ideologia de problematizar os varios espagos amazonicos até
entdo desconhecidos. Passagem dos Inocentes (1963), o romance, se passa no suburbio
da capital Belém, em uma Amazobnia citadina e renegada de um imaginario cultural
homogéneo em relagao aregiao.

Portanto, na perspectiva de didlogo entre literatura e filosofia é que se baseia
esse estudo. Mais precisamente baseando-se nos questionamentos sobre o parametro

3 Trecho de entrevista concedida ao escritor paraense Haroldo Maranhao, para o Jornal Folha do Norte, em 1976.
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contemporaneo de estado de excecao a partir de estudos do filésofo italiano Giorgio
Agamben. As novas reflex6es sobre o conceito, advindas das experiéncias de catastro-
feshumanas do século XX, conduzem a observagao e a problematizacao das praticas no
exercicio do direito no Ocidente.

O romance Passagem dos Inocentes (1963), o quinto livro do Ciclo do Extremo
Norte, traz na paisagem urbana amazonica, representada pela capital Belém, no Parag,
um contexto que podemos considerar como sendo de calamidade publica, pois, na obra,
ha uma situagao extrema ligada ao episddio das mortes em massa das criancas na
Santa Casa de Misericordia, maternidade publica estadual. A narrativa consolida-se
mediante o olhar cada vez mais desencantado do personagem Alfredo, uma das pro-
postas de Dalcidio Jurandir relacionada ao seu projeto estético, que € o de escancarar
asmazelas sociais e desconstruir a ideia de que o progresso e a civilizagao estao ligados
a promessa de felicidade.

Apds a fracassada experiéncia de Alfredo na casa dos Alcantara, como pudemos
observar na analise do romance Belém do Grdo-Pard (1960), o inicio de Passagem dos
Inocentes descreve a sua volta desolada para a Ilha do Marajd. A acao se passa em
Muanad, uma das cidades do arquipélago. L4, o menino conhece o avd, seu Bibiano, paide
D. Amelia, um velho senhor que tira parte de seu sustento tecendo cestos e paneiros. A
ida para Muanad, depois do desastroso desabamento da casa onde vivia como agregado
em Belém levava-o ao reencontro da vida amazoénica ribeirinha, a lembranca da irma
Mariinha, vitima da maldria, da menina Andreza, a qual nao se sabia o paradeiro, e ao
conhecimento das origens da mae, as dificuldades, a moradia precaria, a resignacao de
que aquela situagao tinha a ver com sua cor, pois D. Amélia era preta. A mulher mos-
trava para o filho onde eles passaram os primeiros dias apds o seu nascimento. Era a
barraquinha do avé:

A casa de portais escuros, sem reboco, um pouco pensa, como se o telhado pendesse
paraum lado e o corpodacasa para o outro. A sala de puro aterro, umas cruas tabuas
soltas no quarto que fedia a unguentos e a cera de santo; ao pé do jirau, um tristinho
fogao com um peixe sabrecado na trempe fria. Fora, o pilao emborcado, a panela
de planta pendurado no esteio, os verdoengos feixes de varas, e da mulher a cara
tao amarela mas, meu Deus, por que tdo amarelona? Alfredo queria ouvir ali o seu
primeiro choro. Aquela mulher, rosto de manga descascada, tinha escutado, tinha?
[..] O cheirume aumentava. A mulher, conversando com a mae, exalava sobre as
coisas o amarelo de seu rosto cor de palha [..] (JURANDIR, 1984, p. 16).

A palhoga de seu Bibiano aparece como uma, dentre muitas no Marajd, em tais
condigbes precarias de estrutura e de higiene. A mulher amarelona da cena acima que
impressionou Alfredo transparecia a imagem da fome, conforme outras evidéncias
do uso da cor amarela referente a isso. O menino Anténio, do Tocantins, do romance
Belém do Grao-Pard, por exemplo, era descrito como amarelo de fome. A cena narrada
acima nos remete a um texto de Dalcidio Jurandir, publicado no jornal Folha do Norte,
chamado “Remédios amargos, mas necessarios” (1950). O autor tece um panorama da
vida amazoénica e a agonia de uma mulher perante a morte:
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Palhoca classica, girau imundo, o quarto escuro e a indigéncia completa. A velha
estava desenganada. Era uma dor. Conheco bem essa dor que fustiga os ventres,
o peito, as cabecas do povo. Dor. O dr. Catete examinou a mulher que parecia um
bicho, abandonada que era um trapo. Disse-me, ao sair: - E fome[..] no outro extremo
da vila, tinha um cadaver no girau. Tinha morrido de fome. E de boubas. Nao havia
dinheiro para fazer caixdo. Numa palhoga ao fundo da vila, criancinhas com fome,
a mulher esquelética e, cobrindo o quadro, o paludismo (FOLHA DO NORTE, 1950).

Nao fosse uma matéria jornalistica, o texto muito se assemelha a narrativa lite-
raria dalcidiana em seu grau de realismo e dentuncia. De acordo com o que foi muitas
vezes referendado, o drama social ligado a fome é uma das questdes sempre presentes
na obra do escritor. A mulher da matéria é a vida nua, feito bicho, abandonada e literal-
mente morta de fome.

No romance Passagem dos Inocentes, temos inicialmente as cenas do reencontro
de Alfredo com a vida marajoara, algumas rememoragoes e o encontro com parentes.
Apesar de tudo, ele quer voltar para Belém em busca de uma nova chance. E quando se
deparam, ele e a méae, com dona Cecé, sobrinha de Major Alberto, que oferece abrigo
paraomeninoem suacasanacapital. Alfredo, entdo, se encaminha de volta para Belém,
onde se passa a segunda parte da narrativa. Ele vai acompanhado de um conhecido,
o Le6nidas, no entanto, o retorno era “agora, em uma curiosidade triste” (JURANDIR,
1984, p. 67).

Avidanuae o estado de excegao, noromance em questao, sao elementos de analise
na narrativa que abrem as frestas para a presenca da resisténcia, como veremos pos-
teriormente. Tratamos aqui da relagao entre literatura e resisténcia inspirada pelo
pensamento do critico literario Alfredo Bosi a partir de seu ensaio “Narrativa e resis-
téncia”, que abriu caminho para muitas interpretacdes sobre o pensar que “resisténcia
é um conceito originalmente ético e ndo estético” (BOSI, 2002, p.11). Nesse sentido, um
apontamento importante no que tange a relacao existente entre resisténcia e excegao
é a de Elcio Cornelsen:

Em geral, hd uma gama de sentidos atribuidos ao conceito de “resisténcia’, seja
como resisténcia politica, social, cultural e literaria. Em sua maioria, esses sentidos

sao empregados para se refletir sobre posturas e praticas de resisténcia a regimes
de excegao (CORNELSEN, 2014, p. 96).

Interessante notar que todos os elementos e possibilidades de se pensar a resistén-
cia citados por Cornelsen fazem parte da construcao do discurso literario de Dalcidio
Jurandir e perpassam seu projeto estético, que nao deixa de ser movido por uma ética.
Aolongodo que ja foiapresentado e analisado sobre a produgao do autor, nota-se a sua
preocupacao com as questoes politicas, sociais, culturais e literarias. Podemos consi-
derar, portanto, que o conjunto da obra de Dalcidio dialoga com a resisténcia, e mesmo
que nao contextualize regimes de excecao, constréi espagos de violacao e situagdes de
vida nua e, consequentemente, de excecao.

Na narrativa, temos um contexto que se caracteriza como uma situacao de emer-
géncia:acidade de Belém estd escancarada ao descaso do governo, a miséria, a um surto
avassalador de disenteria bacilar responsavel pela morte irrefreavel de criangas, acu-
mulo de lixo pelas ruas, infestacao de moscas por todos os cantos, parte da populagao
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vivendo literalmente na lama, insatisfacdo do trabalhador com péssimas condi¢des de
trabalho e atrasos de salarios. Tal contexto de calamidade sé poderia culminar para
um resultado: a revolta popular e os protestos. Nesse sentido, a obra aglomera varios
elementos da construcao da narrativa literdria e sua relagao com a resisténcia que, de
acordo com Bosi:

E um movimento interno ao foco narrativo, uma luz que ilumina o né inextricavel
que ata o sujeito ao seu contexto existencial e histérico. Momento negativo de
um processo dialético no qual o sujeito, em vez de reproduzir mecanicamente o
esquema das interacdes onde se insere, dd um salto para uma posicao de distanciae,
deste angulo, se vé a si mesmo e reconhece e pde em crise os lagos apertados que o
prendem a teia das institui¢des (BOSI, 2002, p. 134).

Esse sujeito do qual fala Bosi podemos enxergar na figura de Alfredo, pois é pelo
olhar do garoto e nas suas interagdes com o mundo ao seuredor, a partir de questiona-
mentos e parametros entre Belém e a vila de Cachoeira, que percebemos o estremecer
dos lagos e o despertar para o sentimento de injustica. Essa relacao pode ser observada
de forma gradual nos romances de Dalcidio Jurandir e que parece desabrochar em
Passagem dos Inocentes, com a tomada de consciéncia do menino ao se deparar com as
manifestacdes de rua. Algumas cenas da obra serao analisadas.

O titulo da obra, devido a duas situacdes que aparecem no romance, nos oferece um
duplo sentido. O primeiro se refere ao nome da rua em que mora D. Cecé, na periferia,
lugar onde Alfredo se instala. O segundo faz alusao a morte das criancas, dos recém-
-nascidos que, em alguns momentos da narrativa, eram chamados de “inocentes”. As
duas possibilidades convergem para a mesma condicao de violagao, de esvaziamento
de direitos, de abandono, de vida nua e excecao.

A Passagem dos Inocentes, a rua, era um local encharcado pela lama. D. Cecé tinha
vergonha de dizer que morava em uma rua precaria de condicoes de habitacao e higie-
ne, sendo o reflexo de um total descaso. Por isso, ninguém no Marajé sabia da verdade.
Mas a chegada de Alfredo, desde seu trajeto a casa da prima, acompanhado do irmao
dela, o Lebnidas, foi um desvelamento da triste realidade que o aguardava.

Ao cruzaremaentrada, a vala se escancarou, uma goela que podia levar os dois pelos
pordes da terra, até 14 em baixo, nas casas sepultadas. Casas? Ali na boca se via um
palhame grosso, arrepiado, encharcado. [...] encafuado em si mesmo, sob o chuvisco,
Alfredo mal andava, se abanando. Entrava-se pela Curucd [rua], passava-se por ali,
safa-se onde? A (sic) noite, muito baixa, espremia no escuro o palhocal, comia aquela
populagao ali entocada como um sapo. Uma e outra mingua de claridade por baixo
das portas, das frestas, fugiu pelos buracos da parede. E se dali voltasse, corresse
a se agasalhar na Rui Barbosa nem que fosse pra dormir no cimento da sala, ao pé
da porta, a cabeca em cima do cano d'agua? E aqui o poste, cadé luz? Dali em diante,
sem nenhum clarume, que—-que era que nao se enxergava? Onde? Porta de inferno,
te abre, te apresenta, casa do sao nunca (JURANDIR, 1984, p. 80-81).

Observa-se que a caminhada dos personagens pela rua é a mais penosa possivel. A

lama, protagonista da Passagem, € o elemento que caracteriza uma condi¢ao sub-hu-
mana de grotesco e abjeto. Einteressante notaradescricao dalocalizagao das moradias
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como “casas sepultadas”, o que faz referéncia a morte, a decomposicao de corpos, mas,
nesse caso, de seres vivos, que sao, porém, mataveis, esquecidos, jogados literalmente
a margem dos direitos fundamentais. Nota-se que Alfredo, em meio a agonia, elucu-
bra, em pensamento, se refugiar na antiga casa dos Alcantara - do romance “Belém
do Grao-Pard” -: “dormir no cimento da sala, ao pé da porta, a cabeca em cima do cano
d'agua?” (DALCIDIO, 1984, p. 81), ou seja, em condices tao pouco favoraveis ou que lhe
devolveriam a dignidade. O lugar, desde o primeiro contato considerado pelo menino
como um inferno, era uma escuridao s, e como ele mesmo percebe, existe a auséncia
de iluminagao publica na Passagem.

Algumas caracteristicas da Passagem dos Inocentes mencionadas na citagao an-
terior nos demonstram o porqué daquele lugar ser conhecido como “Covdes”, como
Alfredo reconheceu: “O pé pesava, o sapato uma bolsa de lama, e lama lhe escorria
dentro do peito. De repente, a palavra para aquilo tudo: Covées. Covoes. O juizo lhe diz:
Covées. COVOES COVOES” (JURANDIR, 1984, p. 82). Percebe-se, no personagem, um
misto de desgosto com uma profunda vergonha, que se converte em lama dentro do
peito e nos sapatos, um icone da dignidade, como ja foi discutido anteriormente.

A repeticao da palavra Covdes em sua mente, que se gradua de acordo com seu
desespero, expresso na diferenca da linguagem da escrita minuscula e maiuscula, se
deve ao fato pelo qual o menino rememora ja haver escutado a madrinha-mae, D. Indcia
Alcantara - do romance “Belém do Grao-Pard” -, em uma de suas nervosas conversas
com a filha, falar sobre a Passagem: “Nao sei se a Deus ou se ao Diabo deves agradecer,
desgracada, estar morando aqui na Gentil [Avenida] e ndo ld nos Covoes dentro da bosta
(JURANDIR, 1984, p.82). A declaracao da mulher, ao comparar a lama a bosta, vatici-
na o despojo da populagao daquele lugar e a submissao a condi¢ao no entremeio do
humano e do animal, remetendo ao grotesco e aos primoérdios da origem do conceito,
que nas misturas do humano e do animal, eram imagens disformes, indecifraveis que,
espelhadas nos moradores da Passagem dos Inocentes, tornavam-se uma sociedade
inexistente enquantovida cidada, mas presente enquanto vida nua. O grupo de pessoas
que esta a esmo em moradias questionaveis do ponto de vista das condigdes dignas na
tal passagem, alude a ideia de bando, dos abandonados pela lei, expressao usada por
Agamben para caracterizar tais grupos, situacoes, espagos.

Segundo o fildsofo italiano, o estado de excecao esta intimamente ligado a vida,
antes de ser ligado ao direito. Na verdade, trata-se de uma condigao de auséncia e sus-
pensao dos direitos fundamentais do homem, sobretudo do seu direito a vida, assim
como da suspensao da ordem juridica. A fim de caracterizar os espagos criados pelo es-
tado de excecao, Agamben utiliza os conceitos de zona de indistingao e vida nua. Para
explicar o primeiro, Agamben (2010) utiliza a metafora do lobisomem e do bando, para
afirmar que em um espago vazio de direitos, de leis e de normas, o ser humano se torna
matavel, por ser visto em seu estado de natureza, ou seja, hd uma vida nesse nao-lugar
que é “indigna de ser vivida"; portanto, se nao ha amparo juridico, a vida se torna vul-
neravel a qualquer ameaca. A vida nua, nesse contexto, vem a ser o despojamento do
carater humano dessa vida, o demasiado humano revelado na esfera da desumaniza-
cao. Deste modo, esse homem, o0 Homo Sacer, como Agamben o denomina, se encontra
no limiar entre os homens e feras, na indistin¢ao entre o humano e o ferino: ”
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a transformacao em lobisomem corresponde perfeitamente ao estado de excecao,
por toda a duracao do qual (necessariamente limitada) a cidade se dissolve e os
homens entram em uma zona de indistingao com as feras” (AGAMBEN, 2010, p.107).

O bando, o grupo em que perambulam esses seres disformes, representa a figura
do abandono a prdpria sorte, o bando materializa a violéncia do poder soberano em
sua esséncia paradoxal visto que ao mesmo tempo em que impoe a violéncia pelo di-
reito, conserva-a sob o mesmo pressuposto. Segundo Agamben (2010), o que foi posto
em bando é remetido a propria separacao e, juntamente, entregue a mercé de quem o
abandona, ao mesmo tempo excluso e incluso, dispensado e, simultaneamente, captu-
rado (AGAMBEN, 2010, p. 109).

Nesse sentido, na pdlis, no ambiente citadino, o protagonista Alfredo comeca a se
incluir nesse espago do bando, dos abandonados pela lei, desde o romance anterior,
Belém do Grao-Para. Se o intuito do menino em Belém era estudar, o cendrio que se
abria para ele parecia tracar o mesmo caminho da derrocada da casa dos Alcantara,
mas, dessa vez, ele foi direto para a periferia, ou seja, as dificuldades se mostravam
piores, inviaveis, desanimadoras:

Lednidas quis pegé-lo pela mao, guia-lo, ele se arredou, rejeitou o amparo, metendo
entdobem fundo o pé, sapato e meia, nolamagal. Arrancoua perna como se a trouxesse
podre, esmagada, cheia de bicho. [..] gaguejou nomes, batia o sapato... Lednidas o
segura. Fugiu deste, a lama na perna, os bichos lhe subindo, mandava a D. Celeste, a
casa dela, o estudo, a cidade para as profundas. Miaus dos gatos sucediam-se como
uma vaia em meio aos carapanas, estes agora menos (JURANDIR, 1984, p. 81).

As dificuldades de imersao na vida citadina para quem nao tem recursos arrastam
as pessoas para o caos urbano, para a vida desordenada, para os nao-lugares do ordena-
mento juridico. Nesse sentido, criam-se espacos esvaziados de direito porque sao irre-
conheciveis legalmente, tornando-se, assim, antros de sobrevivéncia. O sentir-se nu e
despojado nao impulsiona ao vislumbre de futuro e, no caso de Alfredo, tem a ver com
o processo educacional que sempre é ameagado pelo constante assombro da excegao.
Podemos comparar a passagem dos Inocentes, a rua, ao que a escritora Carolina Maria
de Jesus denominou para as favelas de “quarto de despejo de uma cidade”, no seu livro
Quarto de despejo (1960), que relata o didrio de uma favelada. O que se despeja em uma
favela, ou em algum lugar que se assemelhe a ela na sua condicao de desordem, sao
os considerados dejetos da sociedade, os que enfeiam e enlameiam a visao da cidade,
gerando espacos de violacao, de violéncia, de fome, de falta de dgua, de falta de higiene
e de esperanca.

Durante seus primeiros dias apds o retorno e em uma de suas voltas da escola,
Alfredo nota, com curiosidade, um homem macambuzio a quem ele se refere como
“espantalho”. E um personagem citado poucas vezes no romance, mas que nos oferece
uma possibilidade de andlise interessante. O homem-espantalho era o homem-mumia,
ovivo-morto da Passagem. A partir dos pensamentos de Alfredo, podemos apontar que
o tal espantalho seria um representante de Eutandzio na Passagem:

Chegava Alfredo no mesmo espanto e indagacdo: quem deve ser aquele, sempre
ali na janela da casa velha do canto, o espantalho? [...] assim de passagem, era uma
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suada inchagao a figura, e logo, podendo ver bem, algo mais que suor e inchago e que
interditava a casa velha, proibindo alguém de entrar. Sé ele ali? Nao, que rumor de
gente pelos fundos se escutava. Nao nascia da carne do rosto a modo morta nem do
nariz, beico ou da testa sobre as palpebras fundas, o desconforme, o ar padecente.
Vinha de dentro da figura exposta ao sol da manha. Daquele siléncio e imobilidade
dele na janela uma solidao escorria. As vezes, sem camisa, as vezes dobrado no
peitoril, espreitava a rua, atrds do que nao tem nem nunca viu no mundo, e ali
desterrado, ali maldito e sempre, até que o pardieiro fosse chdo adentro na goela de
fumo, enxofre e fogo (JURANDIR, 1984, p. 122-123).

Percebemos na figura do personagem uma apatia, uma imobilidade perante aquela
situacao cadtica. Um homem na janela, inerte, silenciado a observar o universo pre-
to-claro beckettiano e homens disformes e deformados a perambular pelo lamagal,
enquanto se curvaresignado “atras do que nao tem nem nunca viu no mundo”. O espan-
talho, que causava espanto e curiosidade em Alfredo, nos relembra em alguns aspec-
tos, assim como Eutandzio, o protagonista do primeiro romance Chove nos Campos de
Cachoeira (1941), alguém an6nimo, exposto a morte, ao padecimento. O espantalho é
0 a expressao disforme do Homo Sacer perante a condenacgao certa aquela realidade.

O espantalho aparece em mais um momento importante da narrativa: no jogo de
futebol. Teceremos consideragdes acerca da existéncia de uma partida de futebol em
uma obra dalcidiana que, até esse romance do Ciclo do Extremo Norte, ainda nao ha-
via ganhado um espago significativo na narrativa. Préximo a passagem dos inocentes
havia um campinho de futebol, se é que se podia chama-lo assim, na sua decadente
estrutura, com uma mangueira no meio e as casas ao redor, onde havia “as duas traves,
sem uma cal, coitadas. Também em volta chegavam as senhoras moscas...” (JURANDIR,
1984, p. 225).

A atmosfera que pairava no jogo era funebre. A morbidez era pelas mortes das
criancas na Santa Casa de Misericérdia e pela infestagao de moscas na Passagem.
Como declarou um dos personagens, “joga-se bola no meio da morte e do mosqueiro.
Estamos no apocalipse” (JURANDIR, 1984, p. 224).

Percebe-se que o futebol para os 22 meninos que brincavam na Passagem era uma
distracao, um consolo em meio ao caos e, porque nao dizer, uma forma de resisténcia
em se mostrar vivos, despertos e driblando a morte em meio a opressao. O autor nos
oferece nessa cena, que toma um pequeno capitulo da narrativa, um quadro cultural
comum nas periferias das grandes cidades, onde o futebol aparece enquanto manifes-
tagao da cultura brasileira. Em meio a tanta tristeza e desolagao, algumas pessoas da
Passagem se perguntavam, criticando, se aquela partida seria vidvel naquele momento
em que tudo desmoronava. No entanto, o futebol surge mesmo na lama, ultrapassando
as estruturas desconformes, como uma tentativa de protesto, de nao resignacao. Seu
Aniceto é contra a partida nesse local, mas Alfredo argumenta:

O velho alegava que o largo teve mastro de santo, foi terreiro de boi-bumbg, veldrio
do Sandoval, de bichos. [..] agora era s6 bola, bola, bola, a invencao da bola no meio
das casas, so restava era a competéncia dos que consideravam apropriado o terreno
para um divertimento daquele, tao bruto, que o inglés trouxe, além do mais a
mangueira no meio.
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- Mas é um adiantamento mesmo, mestre Aniceto, é o progresso, rebatia o baixotote,
de pijama sem alamares (JURANDIR, 1984, p. 226).

Mestre Aniceto continua o falatdrio, inconformado. Para ele, a resolucao dos pro-
blemas sociais era mais urgente:

Vao cuidar do lixo, queimar os doutores no forno da Cremacdo, soprar essa
moscarada, que a cidade estd que nem curtume. E oundo é um castigo? Ademais nao
tem licenca na Fiscalizagao. Passa o fiscal, la vai multa, desfinca as traves, o mastro
pro fogo (JURANDIR, 1984, p. 228)

Alfredo, ao se deparar com as palavras “licenca” e “fiscalizagao”, contesta mestre
Aniceto e demonstra ter conhecimento da leie questiona com um ar de deboche: “~ Mas
legalmente a Passagem dos Inocentes existe? Existe? Existe? Categoria de rua, adeus
que tem. Existe?” (JURANDIR, 1984, p. 226).

A partir do didlogo entre os personagens Alfredo e mestre Aniceto, citados ante-
riormente, podemos extrair alguns pontos interessantes. O menino alega que o futebol
é um simbolo de progresso naquela realidade flagelada. O significado de progresso,
nesse contexto, aparece comum sentido construtivo de algo valoroso. Enaquele espago
que antes era lugar de mastro de santo, continuaria a ser, de certo modo, um territdrio
sagrado para aqueles meninos que viam na partida de futebol uma forma de resistir as
mazelas sociais.

Nesse interim, a informacao sobre a legalidade da Passagem dos Inocentes e a in-
sisténcia irdnica de Alfredo ao perguntar, varias vezes, se ela “existe?”, convém com o
que discutimos até o momento, pois, em sua contestagao, o menino, de alguma forma,
questiona a existéncia da lei e reconhece a inexisténcia daquela rua e de seus mora-
dores perante a justica. Ou seja, Alfredo desperta para a consciéncia do esvaziamento
juridico, ao supor que a rua € um nao-lugar, um antro de abandono e esquecimento.
Portanto, a partida de futebol, que poderia apenas ser considerada uma simples brin-
cadeira, culminou por expor varias problematicas, além de desvendar varias outras.

Asvarias outras questoes desvendadas dizem respeito ao protagonismo que a bola
adquire na cena do acontecimento da partida. A ansia de se correr atras dela — que in-
vadia as casas, derrubava os varais, despertava a raiva das donas de casa —, descobria o
que os moradores escondiam nos barracos, ou seja, expunha aintimidade da Passagem.
Abola, soboolharde Alfredo, parecia ser um objetoinanimado assim como o seu carogo
de tucuma:

Esta, pensou Alfredo, era o seu carocinho de tucuma subindo e descendo, retirando
dos jogadores e da assisténcia, como uma fita mdagica, os desejos e os sonhos
impossiveis da Passagem. [...] a bola volteava sua fita imensa, invisivel, que Alfredo
recolhia em seu desassossego; aquelas criaturas seguindo a bola, que sonhavam, que
desejavam, que pediam? (JURANDIR, 1984, p. 228).

O jogo de futebol da Passagem, no contexto de crise em que se encontrava a cidade

por causa das mortes dos bebés, parecia profanar o momento que pedia luto. A bola,
no entanto, significava uma persisténcia daqueles garotos em busca de algum sentido
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para sobreviver: “Atras dela a obstinagao, a astucia, a esperanga, a sede de algo que a
bola escondia das duas equipes e da populacao” (JURANDIR, 1984, p. 230). Portanto,
em um espaco de excecao e de vida nua, o futebol torna-se uma das manifestacoes da
resisténcia.

Conforme mencionado desde o inicio, a segunda parte da narrativa do romance em
questao se passa em Belém, no momento em que um surto de disenteria bacilar assola a
cidade e incontaveis bebés morrem na maternidade. Alfredo ainda tentava compreen-
der aquele cenario:

Mas pensou ser o trivial em Belém no que tocava a mortandade de criancas. Nao
era assim em Cachoeira? A lei nao entrou no chalé e no tirou de 14 a Mariinha? [..|
ao mesmo tempo, outra nota oficial declarou que ocorreu em Belém um surto de
disenteria bacilar com alta letalidade, atacando, de preferéncia, infantes e criancas,
subnutridas e desidratadas nos bairros pobres, onde as condigdes e habitos de higiene
sdo precarios e a educacao sanitaria é desconhecida... (JURANDIR, 1984, p. 176).

Observa-se que a surpresa de Alfredo e o seu questionamento demonstram o quan-
toamorte, mesmo em demasia, ja fazia parte do cotidiano do garoto e ja havia se natu-
ralizado. O despertar de Alfredo para a movimentacao popular em prol de uma causa
o faz perceber que as mortes em Cachoeira nao deveriam ser invisiveis, e percebia as
mudancas que a mortandade dos “inocentes” da Santa Casa causava vasculhando os
animos. A nota oficial, além de expor a gravidade da situacao, denuncia, por tabela, a
condicao miseravel e de esvaziamento dos direitos mais fundamentais, nos bairros da
cidade, e deixa claro que sao os pobres os mais atingidos. Essa foi uma situagao extrema
que fez ressurgir outros problemas sociais e gerou os protestos de rua que aparecem
na narrativa. Ha um personagem, o chamado “cara-longe”, que atua na narrativa como
uma espécie de “boca do inferno™, pois, por meio de suas informacoes sobre a situacao
na cidade, ele atua como provocador, escarnecedor e profanador:

O lixo se acumula na cidade. As carrogas da Limpeza publica pararam. As moscas
baixam. Os anjos sobem. E eu que me apelido de Herodes! Em vez de lixo, as carrocas
VAo pegar curumim para o [cemitério] Santa Isabel. E entre as criangas condenadas
estd o filho de Deus? [..] os soldados de Herodes sao milhdes, se multiplicam em
milhées. O decreto serd cumprido. Nao hd mais Cremacao, as carrocas da Limpeza
se desconjuntaram. Nenhum inocente escapard. Outra dose, Aragao. Desconfio que
vem por af um apocalipse (JURANDIR, 1984, p. 178).

A declaracao do personagem se mostra proficua em metdforas. Deus poderia
representar o Poder e os soldados, a policia — que iria reprimir os manifestantes e os
inocentes - todos aqueles excluidos. O Herodes — referéncia biblica clara ao persegui-
dor de Jesus Cristo que mandou matar varias criangas para descobrir o recém-nascido
enviado de Deus -, seria a representacao do “Capital”, como declarou, revoltado, um
dos personagens, seu Licio: “- O Herodes dessa matanca, o Herodes desse decreto,
maes, pais, irmaos, o Herodes? E o Capital! O Capital!” (JURANDIR, 1984, p. 207), em

4 Referéncia ao apelido dado ao poeta baiano Gregério de Matos Guerra (1633-1696), devido aos seus
poemas satiricos direcionados a sociedade politica e religiosa da Era Colonial brasileira.
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uma critica clara ao Poder e a como a mecanizacao do modo de vida e os ditames da
economia estremeciam as questoes socialis.

A situacao se passa, mais especificamente, em um dos capitulos intitulado “O pas-
seio, a mosca e os anjos”. Nessa parte do romance, em que acontece a manifestagao
popular, Dalcidio Jurandir opta por uma estrutura narratoldgica peculiar que se des-
taca na obra, pois ha uma cena em que se ensaia uma estrutura teatral, por elencar
varios personagens que nao tém nome, mas possui uma denominagao representante
de determinado grupo que faz parte dos movimentos de reivindicagao, uma multidao
andnima.

7

E interessante notar que ao construir a parte da narrativa referente a cena do
protesto dessa forma, o autor nos impulsiona a visualizar o movimento, a identificar
e discernir as preocupacoes e os anseios de cada grupo quando constroi imagens de
modo bastante didatico. Fazem parte do movimento: costureiras da fabrica Alianca;
“uma voz"; a mulher grdvida; “a primeira voz"; “a voz de outra mulher”; a Sociedade
Beneficente dos Funileiros; a Federacao das Classes em Construcao Civil; a Unido dos
Caldeireiros de Ferro; os coveiros de Santa Izabel; “a voz do cabeludo”, empunhando
a bandeira. Nota-se a importancia em ressaltar na expressao de uma insatisfacao, a
denominacao por “voz”, no intuito de reforcar o fato de algo e alguém que precisa ser

ouvido, a voz que conseguiu ultrapassar as barreiras da opressao.

Na cena do protesto, além das vozes que trazem suas denuncias em gritos, des-
tacadas em letra maiuscula para enfatizar o tom revoltoso, ha ainda as faixas que
identificam os grupos manifestantes, distinguidos no texto da narrativa também pe-
las letras maiusculas. Observa-se, abaixo, um trecho do romance sobre o momento da
manifestacao:

A doenga, que os doutores nao davam nome, comia as criancinhas. Recuou noutro
espanto, com o punho, ro¢ando-lhe o nariz, de uma mulher, gravida, a voz rouca:

0S DOUTORES SO ESTAO EM CONFERENCIA

SABER DA MOLESTIA SABEM? E FAZER DELES

E DOS DIPLOMAS DELES UMA FOGUEIRA SO

Uma voz

Fogueira, sim, mas no meio da rua. O forno da Cremacao apagou.

A mulher gravida
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Estou de sete meses. Vou ver meu filho saindo da minha barriga para a cova?
A primeira voz

Se o lixo acumnula na cidade, assim também os titulos de doutor. Varrer primeiro o
lixo das ciéncias e do governo. As podridées da cidade comecam dentro do Paldcio e
nas casas limpas envernizadas.

A mulher gravida

Como deixar meu filho aqui dentro mais meses até que passe a peste? Ah conservar
meu filho mais tempo ou sempre dentro da barriga pra proteger ele do mundo e da
mortel!

Avoz de outra mulher, o tamanco na mao, havia rompido a alca

Montoes de lixo na cidade. Menos nas ruas dos ricos, nos tapetes, dos saldes. L4 nos
lindos bercos nao tem anjo. Tem de se varrer o lixo que por fora é limpo. A mosca que
mata as nossas criancas sai deles, choca dentro deles, dos limpos por dentro podres
(JURANDIR, 1984, p. 202-203).

A questao da voz também nos sugere um apontamento importante, se considerar-
mos que o momento é de tensao e que toda revolta popular esta sujeita a opressao por
meio da violéncia. Nao nominar os donos das vozes é uma forma de anonimato, escon-
der aidentidade naluta contra a repressao é uma estratégia de resisténcia. Assim sen-
do, observemos os gritos e as queixas dos manifestantes, as suas denuncias: o descaso
dos médicos, o forno incinerador de lixo da Cremacao desativado levando a cidade ao
acumulo de dejetos e a infestacao das moscas. A “primeira voz" deixa claro que a culpa
é do governo, “da podridao da cidade que comeca no Palacio e nas casas dos detentores
do poder”, ou seja, a podridao esta na mecanica grotesca do poder, como diria Foucault.
No meio da multidao, varias vozes, diferentes criticas ao governo:

Os coveiros querem ganhar mais e enterrar menos! Os eletricistas com as chaves dos
transformadores podem apagar aluz da cidade? S6 a diretoria de Londres pode resolver
o caso dos salarios da Pard Elétrica? [..] deu a peste nas criancas! O bairro do Marco estd
escurecendo de moscas. E um escurecer em cima das panelas, mesas, ber¢os, das bocas
do sono. Ninguém em casa pode abrir a boca (JURANDIR, 1984, p. 205).

Observa-se que as moscas obscureciam a cidade, como acinzentavam o futuro. E a

alusao as moscas como algo que impede de “abrir a boca”, faz referéncia ao calar-se, ao
emudecer-se, provavelmente por medo. Uma das cenas da Passagem nos demonstra
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que o protesto foi invadido pela cavalaria da policia militar e alguns manifestantes
estavam sendo perseguidos em suas proprias casas:

Alfredo correu na d. Romana que muito calma historiava: um piquete de cavalaria
assalta a Passagem, s6 faltou entrar cavalo adentro pela barraquinha “onde esta
seu filho" carregando livros e entre estes a Gramatica, a Antologia, a Algebra que a
normalista atrds dos cavalarianos gritava que devolvessem. Do filho, o caldeireiro,
d. Romana néo sabia (JURANDIR, 1984, p. 216).

A cena deixa claro o momento de repressao policial e perseguigao politica de um
dos manifestantes que fazia parte da Unido dos Caldeireiros de Ferro, participante do
protesto. E um momento caracteristico do abuso de poder e estado de excecao. Invasao
de domicilios, perseguicao e até mesmo o confisco de livros, atitude muito comum de
governos autoritarios, por exemplo, na Ditadura Militar brasileira. No entanto, o con-
texto daobrade Dalcidio Jurandir nao se situa propriamente em umregime de excecao,
mas podemos observar claramente elementos que caracterizam um estado de excecao.
Complementamos essa observacao com o pensamento de Agamben:

A criagdo voluntdria de um estado de emergéncia permanente (ainda que,
eventualmente, nao declarado no sentido técnico) tornou-se uma das praticas
essenciais dos Estados contemporaneos, inclusive dos chamados democraticos. [...] o
estado de excecao tende cada vez mais a se apresentar como paradigma de governo
dominante na politica contemporénea (AGAMBEN, 2003, p. 13).

O que Dalcidio Jurandir utiliza de forma estratégica na sua narrativa é a alusao
indefinida a um Governo, a um Estado. O que temos, portanto, é a representacao do
Poder e a critica do escritor as condicées humanas e sociais incoerentes com o Estado
de Direito e mais proximas de um estado de excecao. Essas questoes aparecem em seu
projeto estético literario como violagao e vida nua enrustidas em um estado perma-
nente de emergéncia, “nao declarado em um sentido técnico”, mas explicito na maneira
como sua escrita constrdéi as deformidades da existéncia.

O estado de excecao é considerado uma medida de necessidade para situagdes
extremas. Giorgio Agamben (2012) nos elucida que o verdadeiro papel desempenhado
pela excecao é suspender os direitos fundamentais. Nesse entremeio das decisdes
soberanas nasce a vida nua, um elemento que se tornou essencial para que a excecao
seja compreendida nos diversos ambitos em que o problema da existéncia humana
esteja atrelado as mazelas sociais. O desnudamento e o despojamento do corpo social
congregam um vazio juridico que se preenche de violagdes constantes ao direito basico
pela vida com dignidade, fraternidade, igualdade e liberdade.

O filésofo italiano traca um caminho importante para esclarecer o nascimento da
excecao no seio dos estados de Direito. Ele avalia como esta evolui na esfera da sobe-
rania e de que forma a vida nua se configura no antro das consequéncias dessa agao,
tendo como objeto de andlise os campos de concentragao nazistas a partir da obra de
Primo Levi, um dos sobreviventes de Auschwitz. Desse modo, Agamben nos leva a re-
fletir sobre o absurdo da existéncia e na vida nua, vida desqualificada pela suspensao
do ordenamento juridico, que resulta do abuso de poder.
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Procura-se, nessa discussao, estabelecer uma relacao entre a literatura, a filosofia
e odireito, especificamente sobre a teoria da excecao, pois as narrativas literarias, e no
caso de Dalcidio, uma narrativa que contradiz o discurso “oficial” sobre a Amazdnia fic-
cional dos cronistas, permite-nos nao apenas entender a exce¢ao no seu funcionamen-
to unilateral enquanto medida, mas explorar as inumeras possibilidades de ilustra-la
em suas consequéncias, além de evidencid-la enquanto um agente que sempre se fez
presente nas situagoes de violéncia e barbarie. Essa complexa peculiaridade nos ajuda
a observar a presenca da excecao em suas mais diversas conjunturas.

Trata-se, portanto, - e esse é o fio condutor da discussao — de apontar que o estado
de excecao é uma medida-condicao produtora do que podemos sugerir como “espagos
de excecao”. Ou seja, independentemente das épocas, os lugares surgem, ressurgem, se
constroem desordenadamente e se transmutam, mas serao sempre terrenos proficuos
pararefletirmos narelacao entre cultura, Histdéria e barbdrie. Nesse sentido, podemos
considerar que o escritor Dalcidio Jurandir, ao assumir uma postura critica sobre
a vida amazodnica, aguga seu olhar para os problemas existenciais diante da miséria
assoladora que fere as bases fundamentais para uma vida digna.

Assim sendo, o escritor consegue perscrutar em suas obras caracteristicas do esta-
do de excegao que nao estao diretamente ligadas ao contexto de guerra, mas que confi-
guram outro tipo de barbdrie: o absurdo de sobreviver ao esquecimento e a indiferenca
governamental provenientes de ideias mal concebidas acerca do dilema da utilidade e
da inutilidade de cada cultura e de cada espaco, na contribui¢ao ao desenvolvimento
econdmico social, o que atualmente, na linguagem do Estado moderno, se camufla sob
a égide de projetos democraticos.

Em seu discurso que emana da “periferia”latino-americana, Jurandir nos possibili-
ta perceber o desencantamento do mundo e a desconstrucao do ideal desse progresso
criado como promessa de felicidade que nao favorece a todos. O autor demonstra um
conhecimento profundo de seu local de enunciacao e afirma a autoridade de quem
observa as implicacoes resultantes da grande ilusao plantada pela civilizacao do velho
mundo, sobre os modos de vida que nao sao coerentes com as realidades descobertas.

Deste modo, Dalcidio Jurandir nos professa que a Amazonia ndo interessa aos pla-
nos de “embelezamento” do projeto civilizacional da modernidade e, sendo empurrada
cada vez mais para a margem do esquecimento, passa a vivenciar o desnudamento
das necessidades essenciais do ser humano, construindo um campo de vidas mataveis
que buscam pela sobrevivéncia. Os personagens de seus romances, portanto, vivem a
experiéncia do corpo pela fome, pela miséria e pelas doencas. Assim sendo, o escritor
desvenda e desconstroi a ideia criada pelos europeus de que a Amazoénia é o EI Dorado
a ser explorado em sua riqueza e beleza e mostra a face destrutiva da modernidade ao
descortinar que o verdadeiro inferno verde estd na luta constante pela vida.
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