Marajo: “A isto é que se chama um mundo!”
Audemaro Taranto Goul&rt
Dois livros e um gosto (estético)

Ai estd oMaraj6, de Dalcidio Jurandir, fazendo sessenta anos.|¢iematempo,
realizou-se um Seminario que focalizou a obra dei@ia, principalmente o seu primeiro
livro, Chove nos campos de Cachoeitpie entdo completava os seus sessenta anos, e
nesse Seminario, preferi falar tarajo. Justificava ali minha escolha, dizendo: “Mas eu
ndo consigo me desgarrar do segundo livro de DaJcddsingularMarajo, lancado seis
anos depois, e considerado importante documentm@ticco e sociologico, aléem de ser
uma narrativa de irrecusavel valor literario. EispdeMaraj6 que vou falar™. Pois n&o é
que, agora, a Professora Rosa Assis organiza ubligggéo para comemorar 0s sessenta
anos desse segundo livro de Dalcidio Jurandir eaneida para participar, escrevendo um
texto sobre ele! Quase pedi a Rosa que republicagseo anterior, que me parece ainda
bastante pertinente sobre o livro. Mas afastei legga idéia, por trés razdes. Primeiro,
porque seria algo injustificavel diante da gendlelo convite; em segundo lugar, porque
seria também injustificavel “descansar nas aspawho se diz por aqui e, finalmente,
porque o livro me parece oferecer-se como um nuostgue quero, neste momento,
enfrentar.

Alids, esse mistério, para mim, assenta-se satigeeaspectos ou dois motivos. O
primeiro aspecto é o fato ddaraj6 compor, juntamente cor®hove nos campos de
Cachoeirg os dois movimentos mais expressivos de toda a dbrDalcidio Jurandir.
Gosto, pois, desses dois livros iniciais e os \sgb essa dimensdo superior. E isso é
bastante intrigante, uma vez que, normalmentepréaultimas producdes que os autores
atingem um nivel de elaboracdo mais acurado, dodnama técnica de composi¢ao que
evita aquelas imperfeicbes que sempre torturamtaor aniciante. Mas com Dalcidio &
diferente. O melhor est& no principio e, aqui,valinsistir que esta é uma posi¢cao pessoal,
minha, mas tenho também a conviccédo de que nao €3tinho nesse juizo, pois acho que
h& outras pessoas que comungam com minha opioidietsdo porque refuto aquela velha
justificativa de que “gosto é gosto e ndo se descudigo isso porque entendo ndo ser o
gosto algo assim tdo particularizado e tdo sulgetév ponto de ele se multiplicar e se
desdobrar infinitamente no coracdo das pessoabvie que havera distingdes na maneira
como as pessoas apreendem objetos que mobilizasacdes particulares em seu intimo.
Mas tais sensacfes ndo podem ser tdo disparatpdesoade situar a questao do gosto no
plano da mais pura abstracdo. De resto, fossenoisascassim e nao se falaria de mau
gosto e de bom gosto o que é suficiente para magieaexiste um mecanismo responsavel
pela caracterizacdo do objeto apreendido, numarmdetda perspectiva. E essa
perspectiva é a forma, o que fica muito claro cemracisas palavras de Anatol Rosenfeld,
ao distinguir a dimenséo hedonistica da dimens@ties “A valoriza¢cdo hedonistica, em
particular, provocandalesejosque me impelem a agir sobre o objeto, sempre exige
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existénciadele para que sejam satisfeitos, ao passo quentengplacdo estética se
desinteressa da existéncia real do objeto, satisflizse com sua organizacdo formal”
(ROSENFELD. 1993. 243).

Como se V&, a questdo do gosto transita no tedamstética e aqui preciso colocar
mais alguns pontos para tentar situar melhor o .téwho que esse sentimento de que o
gosto é algo muito particular nos vem desde a Ardagle classica mas é com Kant que ele
adquire forca e relevo. De fato, na compreenséafil@kofo, expressa n€ritica do juizo
nao é possivel existir um principio objetivo dotgpsima vez que o momento do belo
corresponde a percepcdo de um objeto cuja formgpedas em nds um prazer
desinteressado, gratuito, que produz a sensadéargenia entre a natureza e nossa mente.

Mas ndo me dou por satisfeito com essa colocagddjora a argumentacéo
kantiana na questdo da estética seja bastanteladac Prefiro convocar a presenca de
outro nome que, mesmo nao sendo fildsofo, foi unsador influente no seu tempo, tendo
deixado uma obra respeitada e estudada desde dmtia-se do dramaturgo e poeta
alemao Friedrich Schiller. Alias, as reflexbes dehiller sobre a questdo da estética
ancoram-se bastante nos estudos de Kant. O paaypam longo periodo, dedicando-se
a leitura do filésofo, no intuito de compreendéelm profundidade. Foi ai que ele pode
mergulhar nos problemas relativos a estética, desando colocacbes que sdo, no meu
entendimento, o que de melhor se produziu sobeena.t

Comeco, entéo, por dizer que Schiller acredita gaecontemplacdo do belo, as
faculdades do conhecimento agem de forma tao li&icedesoneradas para a comunicacao
do prazer universal suscitado na contemplacdo ¢geioplgue é impossivel ndo se pensar
em condicbes subjetivas internas que tém de serum®ma todos o0s homens,
indistintamente. Assim, Schiller entende que oguia gosto €, a0 mesmo tempo, empirico
e a priori. De fato, é a experiéncia que nos oferece um dhpo mas, ao mesmo tempo,
uma comunicabilidade universal do prazer recai esade. Assim, 0S nossos sentidos
apreendem o objeto mas é pela reflexdo que atisgarsensacado prazerosa. Desse modo,
antes mesmo da experiéncia de contemplacdo dampbjsujeito ja detém um sentimento
aprazivel universal, estruturando um sentido est&mum entre os homens, um principio
universal de beleza.

Como se pode ver, ha motivos para que o gostosmnsacdo do belo estejam, de
alguma forma, estruturados, ndo importando queestsaturacao tenha contornos culturais
ou histdricos que se diferenciem ao longo do temfipoerto € que existe uma maneira de
perceber o belo que encontra similaridade no éspids pessoas. Dai Schiller haver dito
que o “gosto € a faculdade de ajuizamumiversalmente comunicavel em sensdgoes
concluindo, de forma assertiva, que

Nada de material, empirico é universalmente condweic pois €
contingente. O gosto, porém, refere algo de emgpaaracional; portanto, o gosto
seria a faculdade de referir uma representacadveém@salgo supra-sensivel. Ele
conduz domundo sensivel ao inteligiyejanhando para o sensivel, mediante a
referéncia ao supra-sensivel, o respeito da r&&osto baseia-se numa faculdade
de recepcao de impressfes sensiveis e numa faewdpda-sensivel auto-ativa,
na fantasia e no entendimento (SCHILLER [MICHAELI3(04. 35).

E por isso que entendo ter muita companhia, sejaitica especializada, seja entre
os leitores de Dalcidio, nesse meu juizo de quelor \exponencial da obra do escritor
reside no inicio de sua trajetoria. Para nf@thpve nos campos de Cachoedrilarajo séo



narrativas que sabem urdir uma trama a que seagrag série de valores diferenciados
como as relagcbes humanas, a situacdo limitrofentparea a passagem da animalidade a
humanidade, a grandiosidade e a miséria do seeraaeprovisoriedade de que o homem
tenta, inutiimente, escapar, 0 mundo de magias@gps que a regido amazonica oferta a
nossa contemplagéo, os mitos fundadores e suagamaacdes experimentadas ao longo
dos tempos, enfim, ha um painel fulgurante que éuralacdées e emocdes das personagens
desses dois livros essenciais.

E aqui, volto a Schiller, para ilustrar as afirmeg@ue acabo de fazer. Quando
escreveu seu livro fundamental sobre a questaostdtioa —Cartas sobre a educacéo
estética da humanidade Schiller insistiu no ponto de que cabe a estétiva funcéo
importantissima que é a de procurar, de algumadomestaurar a unidade perdida do
homem. Essa perda se deve a irrefreavel evoluc@@®Edaia que fragmenta o ser, naquela
ansia racionalista de tentar torna-lo, cada ves,nsanhor do conhecimento. E, para isso, o
saber cientifico, buscando dotar o homem de umemmento verdadeiro, apela para a
estratégia da especializacdo, na expectativa deagsin, o saber cientifico, minudenciado
em compartimentos especificos, sera mais complatis efetivo. Mas esse processo
acaba, irremediavelmente, desligando o ser de siadicdo original, tornando-o
fragmentado e enfraquecido na sua unidade primifiv@e antes, razéo e intuicdo andavam
juntas, completando-se, agora elas se divorciamraldnodo que a sensibilidade do ser
vai se rarefazendo para dar lugar ao esfuziantesério pressuposto de que s6 o saber
cientifico € capaz de levar o homem a sua redencéo.

Na perspectiva do poeta e dramaturgo aleméo, dicastpode exercer uma
mediagdo entre a sensibilidade e a razdo, da miEsma que mediara a relagdo entre o
homem enquanto natureza e 0 homem enquanto sel. iINesse papel intermediario, a
estética sera considerada como o “terceiro catater’caminho que conduzira a sabedoria.
Essa formulacéo €, tipicamente, o equilibrio ctmsgue marcou o homem na Antiguidade,
inserindo-o num todo moral de que ele fazia pado®a sujeito soberano nas decisdes
pessoais e, sobretudo, naquelas de natureza poktinessa perspectiva que Schiller, em
sua obraPoesia ingénua e sentimentéSCHILLER. 1991) distingue, numa visao
panoramica e histérica, a poesia ingénua da psesi@mental. A primeira seria praticada
pelos classicos, feita por poetas que se achavagrados a natureza, enquanto a segunda
seria o resultado do trabalho dos poetas modetisspciados da natureza e, por isso,
lutando em busca da unidade perdida.

E interessante constatar como Schiller estabetdagistingdo. Para ele, os poetas
gregos produziram a poesia ingénua porque aindanviem unidade com a natureza,
equilibrando o seu carater racional a sua dimeimgadiva, numa elaboracdo poética que
denotava claramente a sua génese nos impulsossaientes. Por outro lado, os poetas
modernos, no dizer de Schiller, sofrem com a diagéo entre sensibilidade e razdo que
Ihes foi imposta pelo artificialismo da civilizagamotivo por que, geralmente, se pode
perceber neles uma espécie de insatisfacdo corndana que denuncia, de modo nitido,
um inconformismo na sua condicéo existencial, d&i ¢ Ihes apresente como objetivo e
como salvacéo um indesviavel desejo de recupetaiagrimitiva unidade perdida.

2 Um exemplo bastante ilustrativo dessa busca detapanodernos pode ser encontrado, dentre outros, e
Alberto Caeiro (heterénimo de Fernando Pessoak estportugueses, e no nosso Manoel de Barros.

% Anatol Rosenfeld diz que “a sua poesia [dos postadernos] é sentimental, partem ndo da intuicdo
imediata, mas do sentimento ou da idéia, angustigada nostalgia da unidade perdida que procuram



E necessério e urgente mostrar como isso se amicdivros de Dalcidio. Antes de
me deter enMaraj0, a obra objeto deste estudo, sinto que ndo teoimm e¢ne desviar de
pelo menos um exemplo deéhove nos campos de Cachoeifi@aago a cena, entdo, a
imponente figura de Eutanazio, talvez a mais no{@eesonagem de toda a obra dalcidiana.
Atente-se para o trecho abaixo, verdadeiro prinawa gxibir a angustia do poeta que vé
chocarem-se, dentro de si, as forcas que brotasnaenente profunda, forcando o transito
para a mente de superficie onde a sensibilidadetdta procura formaté-las num codigo,
numa linguagem. E exatamente a impossibilidadeegeesentacédo perfeita dessas forcas
gue produz o inconformismo do poeta sentimentatoapor dizer a sua verdade e, de
algum modo, vendo suas percepc¢des intuitivas emggamnese no confronto com a repulsa
da razéo instrumental que o artificialismo da @ei¢édo Ihe impde. Esse embate frustrante
esta representado em Eutanazio, poeta sensivaiosohal desconfiado de que de todos os
possiveis versos sO o salvam aqueles que o redjustamente porque aliciam a natureza a
sua fina intuicdo. E conferir o texto de Dalcidayaver:

(...) N&o sabe por que Ihe vem agora de novo a@mpado de quanto lhe
€ bem tragica a sua incapacidade para a poesiatubema € ma, sadica, imoral.
Dava a uns uma excessiva capacidade poética edaeke tragédia de guardar um
material bruto de poesia e ndo poder conquistapansamento poético nem a
linguagem poética. Tinha a substancia poética mgsrada no que havia de mais
profundo e inviolavel de sua inquietacdo. Era coamo homem mudo. Um
cachorro tem a expresséo poética muitas vezeslhos. &le ndo tem sendo nas
infinitas profundidades de sua consciéncia, do camsrola dentro de si. Tinha
dentro de si uns tragicos motivos para merecerno da poesia. Dentro dele se
agitava um caos e s6 a poesia daria ordem a ess€Jt#RANDIR. 1998.144-5). .

O trecho € um exemplo de como a narrativa, pa todua extenséo, € um desafio
ao leitor, na medida em que privilegia ambiguidagies urge compreender. No caso em
foco, basta dizer que o narrador “brinca” de eseottitandzio na sombra da magnitude
do grande poeta que ele era. Cabe ao leitor comeedsso, assim como lhe cabe
reconhecer o poeta em conflito com um mundo qued&go modificar. Ai esta um ser que
Schiller distinguiria como modelo de poeta sentitakme poeta em busca de uma antiga e
perdida unidade.

Marajo e seus dois motivos

Agora, entroMarajé a dentro, na expectativa ndo apenas de confirmaela
primeira observacdo — de que o livro constitui,l@do deChove o momento mais
expressivo da obra dalcidiana — mas também dertemta explicacdo para a sua singular
posicdo dentro do chamado “Ciclo do Extremo NorpgSicdo que ndo deixa de ser um
outro mistério, na medida em que o livro pareceduir-se, meio inopinadamente, na saga
de Alfredo (personagem das outras narrativas).

Quanto aos aspectos substanciais na qualificagdsedundo livro de Dalcidio,
comeco lembrando o que disse ainda ha pouco: ga@aie livros iniciais do “Ciclo do
Extremo Norte”, tem-se um painel em que as relabiezanas déo a ver situacdes que vao

reencontrar. A poesia ingénua, de acordo com é&slirigida de preferéncia para a realidade dad@aaso
que a sentimental é inspirada pela idéia e pelalide uma realidade perdida” (ROSENFELD, IN:
SCHILLER. 1991. 15)



da evocacdo de tempos seminais atinentes a ukkesgeEm da animalidade até aqueles em
que a provisoriedade do homem alcanca o ser pagélsinos limites de uma insuperavel
condigdo tragica, condicdo que mostra o homem comoser contingente e limitado,
debatendo-se, inutilmente, contra as forcas sugsrgpue |lhe tracam o destino.

Se percorrermos a narrativa iarajo, vamos encontrar passagens em que alguns
episodios como que fazem o tempo recuar para eépecegas, quando a aproximacao com
a animalidade fazia do homem um ser destituidoet¢irsentos na sua relagdo com o
outro. E ai, entdo, que se depara com questfes aoiéia de a natureza anteceder a
cultura, projetando a dominacdo do animal maiefdktressonancia disso pode ser vista,
por exemplo, na crueldade feita contra os empregai® que é exemplo a dispensa de
Parafuso, vaqueiro que tinha muitos filhos e, @®®0, representava um problema na
voragem do capitalismo que faz as minimas contas pbter os maximos ganhos. A
situacdo exasperante de Parafuso se desenha namegae ele até mesmo pensa na
necessidade de dar a filha Rita, ja que ela erasiorvo, representado na singeleza de ser
uma boca a mais.

Outro exemplo pode ser colhido na histéria que Rantonta a Orminda,
enfatizando a crueldade do Coronel Coutinho quedmamarcar com ferro em brasa o
corpo de Gervasio, pela desconfianca de que esteolibara uma vaca de estimacéo.
Sabendo que o furto de Gervasio se devera a fidéeln para com a mulher do amigo
Hondrio, gravida que desejava comer carne gordanir@aindignado, pensa em fazer uma
chula para explicitar a aberragdo mas nem iss@dssivel ante as ameacas das forgas
superiores.

A denuncia queMarajo faz da assimetria entre dominadores e dominadd® é
significativa que parece evocar o periodo antediarultura, em que a ordem e as leis
inexistiam. Isso, alids, fica bem caracterizadonaarativa, na figura embrutecida de
Manuel Raimundo, preso a uma inexorabilidade que fe&& concessdes no seu
comportamento justamente porque tudo tem uma origesasa origem esta no principio do
mundo, como se tudo ja estivesse determinado, seerppassar por evolucdo ou
transformacgdes. Percebam-se as suas certezas)vesezocom Missunga:

— Ja gosta de santo, Manuel Raimundo. Vocé nacrente?

Manuel Raimundo ergueu-se, suas maos tremiamuenaiado na rede.

— N&o se pode contrariar uma coisa que vem doipiindo mundo, meu
filho. (...) E, meu filho, ndo se meta com os vamee Sabe a responsabilidade.
Nao se meta. Vem do principio do mundo. A humaradaduim, meu filho. Isto
tem na Escritura. N&do ha salvacao para tanta gente.

— Manuel Raimundo, vocé néo desculpa o erro alheio?

— Mas uma coisa € desculpar o erro alheio e oua@n@nistrar. Vocé se
admira porque tenho santo no oratério. Ndo é patomEoi porque senti que é
preciso ter. A fé é do principio do mundo. E darfisa (JURANDIR. 1992. 232).

O livro sugere ainda que mesmo tendo a culturudwgar definido no mundo dos
homens, nem por isso a natureza deixa de projetasmo forca que ndo admite ser
ultrapassada. E por isso que, em outros momentuayativa destaca o confronto entre as
duas instancias. Desnecessario dizer que isso aamorontedudo critico do livro de
Dalcidio, sobretudo porque a forca da natureza semgssurge para proclamar-se como
regente daquele vasto mundo marajoara, espantassia), 0os ensaios que a racionalidade
tentava fazer emergir. Veja-se isso, em outra peodigalizada por Manuel Raimundo e



Missunga, quando este, depois de assumir a adragést dos negocios, apos a morte do
pai, ensaia sua nova condicdo, como que anunciandamova génese:

Depois de examinar as contas da marchantaria camyé&ngamente com
0 advogado, o gerente, 0s caixeiros e com ManueémiRao. Respirou
alegremente cansado, e afirmou que aquele eragrtade, o seu primeiro dia de
trabalho em toda vida.

— E 0 meu primeiro dia de criagdo (JURANDIR.19928)3

“No segundo dia de criacdo, decide visitar o senididp com o administrador”. Na
ida, rio acima, se da conta do real tamanho dasepague herdara. E ai que vai-se dar um
agonentre Missunga e Manuel Raimundo, quando o filh&€donel fala que sua vontade
seria estudar veterinaria, fazer um plano de demagima charqueada. Na categoérica
resposta de Manuel Raimundo percebe-se o confliireza (Manuel Raimundo) x cultura
(Missunga) numa espécie de sequéncia daquela cenarutalidade pré-cultura, pré-
civilizacdo a que me referi. Veja-se a incisivaocalgdo do administrador:

— Ponha estes projetos de lado e consiga o seandiplmenino. Em
Marajé quem manda € a providéncia. Isso s6 melgoeamdo Deus mandar. No
principio do mundo nao foi o dilivio? Vocé perdiaheiro e ndo fazia nada. Nao
acredito em doutores de gado (JURANDIR. 1992. 311).

Retomando, agora, o segundo aspecto — a apangotepriedade de o livro situar-
se fora do contexto da saga de Alfredo — comeclizendo que, realmente, € curioso que
Alfredo apareca no primeiro romance, nada tenher @am o segundo, e volte nos demais.

E possivel que esse “corpo estranho” na expliéitata vida de Alfredo ndo chegue
a incomodar as pessoas. Lembro-me, inclusive, &g cprta vez, tive oportunidade de
pedir a opinido de Benedito Nunes sobre a quest@ongestre me respondeu com a
resplandecente simplicidade de que Dalcidio Juramdio tinha se proposto a
“cronologizar” o Ciclo do Extremo Norte. A nueza @sposta vale por si, mas nao valeu
para mim. Continuei intrigado com o fato, sempraspedo nele, até que me surgiu essa
oportunidade de, mais uma vez, falar sdegajo. Nesse ponto, suponho ser viavel propor
uma explicacdo que lance alguma luz sobre a questin pretender elucida-la por
completo.

Comeco, entdo, dizendo que é possivel insediamjo na saga, mas advirto que é
preciso desviar a vista do nivel superficial daataura, nivel que tem levado, inclusive, a
debates quanto a idéia de que Alfredo serater egode Dalcidio. Mesmo ndo sendo
essencial, a discussdo tem o seu sabor, até pomuer se contradiz a respeito do assunto
quando nega que seja ele a personagem mas afirméodas as letras, na introducéo de
Chove nos campos de Cachoenag ali esta “um livro tdo meu que nao sei fatanlaele,
ndo sei explicar finalmente. Tem toda a desordandefeitos, as lutas dum livro sincefo”.

Chamo a atencao para o fato de Narajé é narrativa que investe decididamente
no universo mitico. Essa singular condicdo € quafece ao romance um carater de
documento etnografico e socioldgico tal como aceria apontou. E é este o ponto que me

“ Cito a partir do pésfacio que o Prof. Vicente Sathpresenta na 32. edicddvrajé (Belém: Cejup, 1992),
onde se encontra a frase que Dalcidio Jurandieesgrna Introducdo dehove nos campos de Cachoeira
uma vez que a edicdo de que disponho (edicaoacdtiganizada por Rosa Assis, Belém: Unama, 1998) na
traz a referida Introducéo.



parece importante para a insergcdo da narrativampasicdo da saga de Alfredo, ou seja,
deixando de lado o conteudo meramente episédiaraetecimentos que se desenvolvem
na superficie da narrativa, vai-se ver a importdo mito enquanto componente estrutural
que sustenta a estoria, revelando uma situacadceesial que liga as personagens do
romance, expondo-as como espécies que refletencudapaente os seres humanos que
dao a ver uma trajetéria de vida reconhecivel stifieada. Nesse aspecto, pode-se dizer
que as personagens identificam-se menos pelo nam@eja funcdo que representam no
conjunto das narrativas.

Que Marajé pbe a descoberto um universo mitico € algo queijatestado por
alguns pesquisadores como se pode ver pelo exeepmsfacio do Professor Vicente
Salles, que leio na terceira edicdo do livro, fpiga CEJUP (SALLES. Chao de Dalcidio.
In: Marajo. 1992.366-381). Nele, o folclorista mostra commmance de Dalcidio dialoga
com orimance “Dona Silvana”, da tradi¢cdo ibérica, que ecoa tamkoutras narrativas
mais conhecidas como o “Pele de Asno” de Perrdelue resultam variantes das quais a
mais famosa é a histéria da “Cinderela” que emcanhosso mundo. Salles mostra que
também no Brasil eclodem outras variantes comae"BelBurro”, “Bicho de Palha”, “Cara
de Pau”, “Maria de Pau”.

Essa vocacédo para o mito confere ao livro de Bialaima dimensao etnografico-
antropolégica que procurei destacar no texto amtepie escrevi sobre ele. Ali, intentei
rastrear na narrativa dalcidiana os elementos qunstituem o cerne daquilo que se
identifica como psicologia da coletividade e quenfagistralmente elaborada por Freud na
sua teoria sobre a cultura, expressaTmbem e TabuEsse ponto, para mim, é de
fundamental importancia, pois vejo évfarajé um “progresso no regresso”, isto €, para
mim, o livro configura uma precisa busca de origdbssa constatacdo € que me faz
estabelecer o vinculo da narrativa com a mitologiemal, ndo restam davidas de que o
mito € uma representacdo da origem. Como disseaRErphis, “desde que se trate de
origem é ao mito que nos referimos, a um imaginéumjo limite € a morte, a auséncia, o
nada (absoluto da diferenca)” (THIS. 1977. 71).

Para além dessa conexdo comatem e Taby muito bem expressa na figura do
pai despotico, o Coronel Coutinho, aguele que vasarpara si todas as mulheres, assim
como na figura do filho, Missunga, que vai substitupai, operando de forma diferente —
podem-se perceber inUmeras outras passageMsrapd em que a dimensao mitica se faz
presente. A substituicio mesma, momento em queultiss assume o lugar do pai,
cumpre-se na perspectiva mitica do rito de passagemque se da a mudanca do ser.
Falando dessa transformacdo, a proposito da muddmgriobaldo, enGrande sertdo:
veredas que se torna o Urutu Branco, Antonio Candido lendue “os ritos de passagem
comportam muitas vezes a atribuicdo ou acréscimandeiome, ou revelacdo do nome
verdadeiro, conservado secreto” (CANDIDO. 1978.)133

Um outro exemplo desse rito iniciatério, na htera brasileira, também digno de
lembranca, temos @ Guaranj quando Frei Angelo di Luca, frade italiano, mavidor
instintos perversos, faz um pacto demoniaco paasformar-se num outro ser, 0
aventureiro Loredano. Trago, entdo, a ceMdaoajo para lembrar o momento em que, ao
assumir o lugar do pai, Missunga investe na sussfimtamagdo, motivo por que, numa
conversa com o administrador Manuel Raimundo, assuma identidade que, ao final, era
0 seu home préprio mas que, até entao, permanadia:o



— E uma coisa tenho que acabar, Manuel Raimunéstedmeu apelido:
tenho que voltar e todos me deverdo chamar Manweitirtho, meu nome
préprio... (JURANDIR. 1992. 312).

Pode-se notar no trecho em que Missunga clamaupar nova identidade uma
imposicao mitica que tem todos os ingredientestdolrogo depois de acertar sua inser¢ao
numa nova ordem — de chefe e proprietario — o jogamaté entdo se preocupara apenas
com suas andancas e conquistas amorosas, lembaaweMRaimundo a necessidade de ir
ao Rio de Janeiro para tratar de sua moléstia. Seemi; ainda, um resquicio do citadino,
confiante na infalibilidade da ciéncia EntretanMissunga vé-se confrontado com o
universo de crencas e prodigios dominante no aemdarajoara, pois Manuel Raimundo
imp&e sua decisdo firme de ir consultar Mestreidespajé em Soure. E nesse momento
gue Missunga como que celebra um pacto com aasfalg sobrenatural, identificando-se
com aquele mundo que ele, como chefe, tinha dermdanaE o que se pode ver no dialogo
com o administrador.

— Pois vou levar vocé ao mestre Jesuino.

O administrador voltou-se vivamente entre surprieiene agradecido.

— Nao, ndo. Minhas filhas me levam. Que vai faZ¢#® precisa tanto
incobmodo. N&o deve ir.

— Vou, meu caro, quero levar vocé. Nao vai maisdimer ndo. Claro que
€ meu dever. Sou também responsavel pela sua sRagdai se fosse vivo lhe
levaria. (JURANDIR. 1992. 312)

Além desse imaginario pagao, o mundo miticoM#eajo apela também para o
imaginario cristdo, como se pode ver na crencaapubomens revelam ter nas figuras
sagradas. E essa crenca aparece reforcada peleaadoeaastigo caso ndo se cumpram 0s
ritos sacramentais tal como aconteceu com Zé Rrexadgsprezou os folides do divino, do
que resultou terrivel punicéo:

Viu-os de longe (os folides) no rumo de sua fazemd® teve divida,
gritou: — Ndo sustento vagabundos em minha casa.

Fechou o rancho, a casa grande, soltou os vaqumrasos campos. Mal
havia percorrido um quarto de légua, viu a casancho, os currais, fumacando.
Zé Feio pbs as maos na cabeca, correu para o incéncho um doido. S6
encontrou cinza e carvao, fumegando. Foi a febneando o gado, papeira nos
bezerros, cavalo com quebra bunda, o fazendeinmueairescer uma barba de
amaldigoado. Nasceu-lhe um dente bem no céu da kodisso morreu.
(JURANDIR. 1992. 173)

Outras histdrias mostram o receio que os homengigforca divina, como aquela
em que o Major Guilherme, primo do Coronel CoutinApds ser favorecido com uma
graca, promete um boi rolico ao Divino. Na horacdmprir a promessa, escolhe um animal
mais raquitico, na convic¢do de que assim tambéani@&sas gracas do santo, quando se
d& o inusitado: o boi prometido, um arac¢éd, desg&gdamente, a beirada, mete-se na agua
e vai nadando atras da embarcacao, obrigando to gilgritar: “* — Major Guilherme, o boi
é esse. Ninguém engana o santo”.

Tais conviccgdes religiosas é que fazem do CorGoetinho um devoto que jamais
entra em conflito com o transcendente, dai suarth@a ao administrador de suas
fazendas: “ — Quero o0 meu gado na graca de Deus”.



Todas essas lendas, crendices, historias de t@spetlevogdo constituem um
amalgama que produz a estratificacdo mitica querga e esplendor a narrativa. Nao se
esqueca, inclusive, de lembrar que nelas até mesmeconfronto entre crencas diferentes
tem seu lugar, as vezes, prodigalizando curiososepsos de desmitificacdo, como é o
caso da sessdo de espiritismo que Manuel Rodrigiugsu na casa de seu Felipe. Ali,
Orminda, parecendo possuida do espirito do pai eteeddto, pede cachaca: “ — Quero.
Quero. Fui bdo no mata-bicho. Comigo... era s6 atafhicho”. Orminda se embebeda,
protagonizando uma farsa que Benedito, revoltagioyidcia:

Foi quando Benedito, que era o filho do espiritm@ado, se mexeu na
concentracao, saltou no escuro para o meio doajuart

— Seu Missunga, quando mandei invocar meu paigigwd isto. Finando
meu pai ndo era pau-d’agua como vocé Manuel Rogsigh médium esta é no
porre. Orminda esta se prestando pras cachorraolaBlashuel Rodrigues. O
ordinario quer se servir dela e mais nada. Isscse&az com os mortos. Acendam
a luz. Desrespeitaram a sua casa, seu Felipe. (NDRA 1992. 98-99)

O conteudo critico da passagem é inegavel, mapoé&unmo lembrar que nas
dendncias que a narrativa faz, aproveitando o domiitico, percebe-se como as crencgas,
muitas vezes, servem para referendar os processdemdinacéo. E isso que se vé numa
conversa em que o Coronel Coutinho, invocando andide, arranja um meio de
justificar-se ante o tabelido Lafaiete:

— Vocé sabe, compadre, sou um homem bom. As vend® que ser
enérgico. Mas o dever é terrivel. O dever de nassalicdo. Deus nos deu um
destino. Eu nego o livre arbitrio, compadre. (JURAR. 1992. 96)

Esse universo mitico, como disse, é um dos sastgéos da narrativa. Quero, pois,
procurar nele as condi¢cbes que sustentam a tespieled segundo livro de Dalcidio
Jurandir se encaixa, perfeitamente, na saga deermatiNorte, que tem Alfredo como
personagem nucleadora das estorias.

Lembraria, de inicio, a afirmacéo ja feita de qumito €, sobretudo, a representacao
da origem, o que, eiMarajo, ressoa no eco diotem e TabuAi se vai encontrar um outro
aspecto importante no mito que é a funcédo de atamarondicdo de bem comum de uma
comunidade, visto que a sua circulacdo efetuadaoda em boca ativa uma espécie de
audicdo maravilhada da infancia que se prolonga yidh adulta. E isso que nos lembra
Clémence Ramnoux:

Na idade privilegiada da audicdo maravilhada, e pe povos que a
prolongam, o mito concorre (...) para construihat®ada de um mundo comum.
Ele articula o nome dos objetos usuais e dos pagems familiares; prevé
encontros perigosos e encontros favoraveis; desetiferarios; institui o
protocolo das relacdes com as poténcias prestg)(BaMNOUX. 1977.20)

A citacdo sugere a perspectiva de que se podeitperente, tomar a regido do
Marajé como aquele mundo comum onde vao ocorrartacnentos que lavram o terreno
de uma comunidade em que se instalam personagena mgpresentam, numa dimensao
em que ndo ha necessidade de identifica-las indilngente, porque uma sé delas
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representa todas as outras. Nesse aspecto, o mardgara vai emergindo, explicitando
uma condicdo humana que se faz representar ségureade Missunga seja na de Alfredo.

A aproximacdo que é licito fazer diz respeito @ac®rizacdo do mito como
historia, ou seja, como narrativa. Lévi-Strausdatesl esse aspecto, lembrando que “um
mito é a0 mesmo tempo uma historia contada e uneesg l6gico que o homem cria para
resolver problemas que se apresentam sob planesemti#s, integrando-os numa
construcéo sistematica” (LEVI-STRAUSS. 1970. 14M3sse modo, a vida das pessoas na
regido do Marajo representa essa construcdo sistangue € a narrativa de Dalcidio,
motivo por que o inicio da saga de Alfredo, focadia noaChove nos campos de Cachoeira
tem continuidade na figura de Missunga na narrati#adarajo, uma vez que ambos
representam um universo anico, um universo mitied & a verdadeira esséncia do mundo
marajoara delineado pelo escritor.

Assim, se estou enfatizando uma origem, sustemtadaondicdo mitica, suponho
poder afirmar que as vidas das personagens das otmatituintes do “Ciclo do Extremo
Norte” — todas as personagens e ndo apenas Alfeeddissunga — compdem uma
necessaria e indispensavel funcéo na histéria aquaerador vai desfiando ao longo da saga.
Para reforcar essa posi¢do, invoco novamente arpate Lévi-Strauss que afirma: “A
substancia do mito ndo se encontra nem no es&lm no modo de narracdo, nem na
sintaxe, mas na historia que é relatada” (LEVI-STSS. 1970. 242). E esse aspecto, pois,
que irmana todos os individuos que se apresentarsaga do Extremo Norte o que
confirma a tese de qudarajo é parte integrante dessa saga. Para fechar esseima,
faco uma dultima citacdo de Lévi-Strauss, visandasstrao que ndo ha exageros nessa
evocacao do universo mitico que ecoa desdetem e Tabwaté as crencas e lendas do
nosso mundo. Na palavra do antropologo,

Tudo pode acontecer num mito; parece que a sucdssamcontecimentos
ndo esta ai sujeita a nenhuma regra de légica comteuidade. Qualquer sujeito
pode ter um predicado qualquer; toda relacédo cad@ebpossivel. Contudo, esses
mitos, aparentemente arbitrarios, se reproduzem oenmesmos caracteres e
segundo os mesmos detalhes, nas diversas regidemimio (LEVI-STRAUSS.
1970. 239).

Quero terminar dizendo que, para mim, as congidesfeitas tém uma dupla
funcionalidade. Primeiro, parece-me que elas sermvara justificar 0 enquadramento de
Marajo na saga do Extremo Norte. Em segundo lugar, €ipalmente, elas servem para
mostrar um mundo que néo se costuma ver com freéyu porque ele passa longe da
vista da maioria das pessoas, ou porque, as vezesjs comodo fechar os olhos a ele.
Contra isso se insurge a narrativa de Dalcidicé@epde epopéia que ndo quer calar uma
realidade sobre a qual é preciso fazer incidir uieao critica. Dai, aplicarem-se ao livro,
de modo muito pertinente, as palavras de Nietzsaheeu estudo sobre a tragéttardo o
que existe € justo e injusto, e em ambos os cgsasmente justificavel”. Isto é que € um
mundo! A isto € que se chama um mundo!
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